MUSIK-HEUTE.DE IM GESPRACH MIT DEM MUSIKFORSCHER,

PUBLIZISTEN UND DIRIGENTEN BENJAMIN-GUNNAR COHRS

Vollstandiges, redaktionell unbearbeitetes Intem@mlailich der Auffiihrung des Bundesjugendorchesteter Sir Simon Rattle am 23. 10. 2011 in
der Berliner Philharmonie. In dieser Form nichtrbasik-heute.de veréffentlicht. ( Fragen: Wielakgthingej

Herr Dr. Cohrs, Sie beschéftigen sich schon se#rldugend mit musikwissenschaftlichen Problemeahinsbesone
re der Musik Anton Bruckners. Wie kamen Sie dazu?

Ich mul3 da weiter ausholen. Zum einen hatte ich@lésk, in der Jugendmusikschule Hameln Lehrer Baeothea
Enkelmann und Rainer Bank zu haben, die mich baididrachten, dafl3 die Musik weitaus mehr zu bieétrals nur
das Standard-Repertoire von Bach bis Strawinsky 8fen beiden durfte ich mir immer neue Schallphatasleihen
und lernte auf diese Weise Werke von >exotischesmponisten wie Arnold Bax, Ernest Chausson, Howdadson,
Alberic Magnard, Josef Suk oder Ralph Vaughan Wi kennen. Zum Zweiten sang ich Jahre lang irHdenelner
Kantorei an der Marktkirche unter Hans Christopltie Foss, wo ich mit historisch informierter Adffiingspraxis
aktiv in Beruhrung kam. Dies war in den spaten Sgdr und frihen Achtziger Jahren, als das Interessdieser Art
des Musizierens durch Pioniere wie Nikolaus Harooncohnehin wuchs.

Ich wollte schon als Jugendlicher immer alles nabgdi Giber die Musik wissen. So nutzte ich bald alieldamals e
freulich Uppige Musikabteilung der Hamelner Stadlibthek, wo man sich Schallplatten und Partituearsleihen
konnte. Die erste Bruckner-Platte, die ich in diénHe bekam, war nun Otto Klemperers Uberhaupelétaftnahme —
die Achte mit dem Philharmonia Orchestra. Seltsaraise fehlte im Finale praktisch die gesamte Durching, also
gut zehn Minuten Musik. Klemperer hatte dazu einés€huldigung auf dem Cover abdrucken lassen: i, fBrudk-
ner hatte »im Finale eine derartige Fille an Gedanknd Ideen gehabt, daR er dort zu weit ging«migkrer habe
deshalb Striche vorgenommen. Er wiirde diese glebhwnicht als Vorbild fir andere betrachten«; énike »nur die
Verantwortung fur seine eigene Interpretation tekmen«. Allerdings hatte er friiher diese Striclohtnjemacht, wie
friihere Live-Mitschnitte beweisen. Andererseits warauch Klemperer, der kurzerhand einen neueru&dbir Men-
delssohns Schottische komponierte, weil ihm dedeaponisten nicht gefiel. Ich begann mich freilicln fragen, wie
es nur moglich sein kann, dal3 die Nachwelt deragggektlos mit solchen Nsterwerken umgeht.

Als nachstes bekam ich dann die schéne AufnahmeBvockners Neunter mit dem Chicago Symphony Orchask
ter Carlo Maria Giulini in die Hande. Sie horte fach mit dem dritten Satz auf, obwohl Bruckner diligh lange am
Finale gearbeitet und sogar verfiigt hatte, das &enbfur den Notfall als Ersatz-Schluss zu verwendieim begann,
mich kundig zu machen. Doch es war fast unméglicformationen tiber den Finalsatz zu finden. Von pad No-
wak, dem langjahrigen Leiter der Bruckner-Gesangialns und Direktor der Musiksammliung der Osterrsitgn
Nationalbibliothek, habe ich noch heute einen Baie§ dem Jahr 1984, in dem er mir mitteilte, diéndnfe zum
nale der Neunten seien fiir die Offentlichkeit »his etwaigen Aufarbeitung durch die Gesamtausgalpagrt«. (Man
stelle sich dagegen heute den Leiter einer Sammiangder dem Publikum entgegen seiner AufgabéBédigtdnde se
ner Sammlung bewuf3t vorenthélt: ein Skandal elRtamges!) Der Ban&ntwirfe und Skizzen zur IX. Symphorda
Alfred Orel aus dem Jahr 1934 war lange vergriffeime Kopie bekam ich schlie3lich aus der Univéatdiflarburg.
Nach dem Studium war ich erstaunt, wie viel docm€inale erhalten und schon damals bekannt wah aeon mir
einige offenkundige Irrtimer und Fehler Orels aléfn, die das Werk fragmentarischer erschieneretigfils es in
Wirklichkeit ist. Ich begann daraufhin, die Frageetwaigen Auffiihrungsfassungen aktiv zu rechereh.

AuR3erdem entdeckte ich in dem Band Orels die Erfenfiir ein ausgeschiedenes Trio zur Neunten in F+Dit Brat-
schensolo, daf3 der deutsche Komponist Armin Knall&iines Orchester zur Auffiihrung eingerichtettdaatch muf3
dazu erganzen, daf ich — wie Ubrigens auch Brutknschon als Kind unbedingt Dirigent werden wolBés zu mé
nen erntchternden Studienjahren traumte ich nakiidavon, einmal die ganz grol3e Karriere zu machexch als
Teenager habe ich dann einige Jahre lang mit uhgef@ichaltrigen Musikschilern Streichorchesterj&kte mit
ziemlich ausgefallenem Repertoire in Hameln und Blmumg gemacht. Da ich ziemlich unerfahren war, des fur
alle Beteiligten sicher nicht einfach. Allerdingatten wir trotzdem etliche schéne Konzerte. Eins efsten dieser
Projekte enthielt 1985 nun die Auffihrung diesei®3won Bruckner fur Fléte, Oboe, Viola und Streich

Der praktische Aspekt musikwissenschaftlicher Neugvar mir ohnehin immer wichtig. Schon im Studidgngerte
mich ungemein dieser Schutztreflex von Musikere, stfort die Mauern hochfahren, wenn man sie fragtum sie
eigentlich was tun. Dann sagen sie: »Ich bin jaikarsund kein Musikwissenschaftler.« Das mufite imaie beqe-
me Ausrede fiur die eigene Denkfaulheit und Unreidetheit des eigenen Tuns herhalten. Die Trennuag
Musikpraxis und Musikwissenschaft halte ich geradiéz gefahrlich. Sie bewirkt bei vielen eine ausg®chen fatale
Erstarrung in der Musizierhaltung. Allerdings finidh seitenlange Reisefiihrer durch die analytisdiemente eines
Sonatensatzes genauso langweilig und Uberflisgigautinierte, seelenlose und unbedachte Auffitenngeter Gi
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ke sprach mir in seiner StudBrahms-Brucknef1989) also regelrecht aus der Seele, wo es imvbdidrheil3t: »Grol3e
Werke ganz begreifen hiel3e nicht nur begreifen,sidesrahnt, entworfen, erfuhlt, erdacht und gemasdndern auch,
wie sie, noch in den vmeintlich absoluten, strukturellen Details, gelebtden sind.«

Ich habe hier weiter ausgeholt, um begreiflich zachen, wie wichtig mir die Vermittlung von Erkenistund Praxis
gleichermalfien ist, und wo dies seine Ursache hderldlieser Pramisse ist auch meine Bruckner-Fargghind tibe

haupt meine >wissenschaftliche« Betatigung insgéganbetrachten: Ich habe schon fur meine jugehdiicKonzerte
mit dem >Jugendstreichorchester Hameln< Quellehemhiert, Werke bearbeitet, Auffiuhrungsmateriakgedlt, Po-

grammhefttexte geschrieben, Konzert-Einflhrungehaljfen und sogar Werke fir Musikverlage neu editiBas
mache ich im Prinzip heute immer noch ... Ich betrachich mithin lieber als MUSIKwissenschaftler deala Mu-

SikWISSENSCHAFTLER und ziehe sogar den neutralegrifeMusik-Forscher< vor, um zu unterstreichemf3des
mir primar um das Musizieren geht.

Sie haben bei Nicola Samale, mit dem Sie an derdistindigung des Finales von Bruckners Neuntarigesitet fa-
ben, auch Dirigierunterricht genommen. War das Hufader haben Sie das bewul3t wegen seiner Besgpinddt mit
Bruckner entschieden?

Weder — noch. Ich bin Nicola Samale und seinem igkellegen Giuseppe Mazzuca erstmals Anfang 188Beirlin
begegnet. Peter Ruzicka als damaliger IntendanR&€3 Berlin hatte ein Werkstattkonzert unter Lajtfwon Peter
Gilke organisiert, bei dem die deutsche Erstautfii@rder Priméar-Fassung des Finales gespielt wéwa@erdem gab
es einen Roundtable mit Musikwissenschaftlern undPablikumsgesprach. Ich hatte mit Samale vorleeeibs Brié-
kontakt, Gber den franzdsischen Musikwissenschiaffigul Gilbert Langevin, der Samale durch seinecBmar-
Biographie Gberhaupt erst zur Arbeit am Finale imsp hatte. In Berlin haben wir uns auf Anhielt gerstanden. b
sere Zusammenarbeit begann dann im Brief-Austadsdigesetzt bald in gegenseitigen Arbeitsbesu¢heéRom und
Bremen. Giuseppe Mazzuca hatte allerdings zu di&siebereits kein Interesse mehr an der Arbeitmale. 1987 e
brachte ein internationales Symposion zur Problénags Finalsatzes in Rom neue Anregungen. Bis 12&fen wir
dann eine erste Weiterentwicklung der Partiturgestellt, die noch im gleichen Jahr erstaufgefisdutde: Anlafilich
der Reihe von Auffiihrungen der komplettierten Neantnit dem Polnischen Rundfunkorchester KattowitieuLe-
tung von Nicola Samale durfte ich seinerzeit aiesisth, Ubernahm Blaserproben und stand zum erstdrnvdf einem
groRen, professionellen Sinfonieorchester. Dasfgalmich sogar den letzten Aussschlag, ab 1989rant&n doch
Konzert-Dirigieren und nicht Querflote in Richtu@ychestermusiker zu studieren. Von Samale hattdigklahin ¢
doch allerdings schon wesentliche GrundaspekteDilggierens gelernt, insbesondere der Dirigiertékhmach dem
Lehrbuch von Nicolai Malko, welcher besonderen Wit eine entspannte Kérperhaltung und die korrélakung
des Taktstockes nach physiologischen Grundsatgen le

Wie stiel3 der australische Musikwissenschaftlendalan Phillips zu Ihrem Team?

Mit John Phillips kam ich in Kontakt durch Vermittlg von Peter Gilke. Phillips hatte ihm nach deriBer Auffih-
rung geschrieben. Er bereitete schon damals sdseeiation zu Bruckners Neunter vor (die allerdiegst 13 Jahre
spater fertig werden sollte), und wir korresportgierbald angeregt Uber die damit verbundenen FrafgdéRlich é-
nes Europa-Trips bot sich im Winter 1989 die Gehbgét fiir eine Begegnung in Bremen, zu der auctoldiSamale
kam. Wir gaben dann in der Hochschule fir KiinstBriemen eine Prasentation mit einer vierhandigeavigrauffin-
rung des Finales durch John und Nicola und einentr&pvon mir.

Das bloR3e Interesse an der Materie ist das einer alle gelangten Sie an die richtigen Stellen un@l@n?

Das war in der Tat ein Problem. Nicola Samale Haitelahin insbesondere die Orel-Ausgabe, dieidiich studiert
und fallweise korrigiert hatte, jedoch nur wenigepien von Original-Manuskripten. Das meiste davam ja bei M-
wak unter VerschluB. Deshalb war auch die erstéffemtlichte Nachfolger-Fassung, 1991 vom Bruck®echester
Linz unter Manfred Mayrhofer uraufgefiihrt und 1982Selbstverlag in Bremen und Adelaide erschienech lange
nicht der Weisheit letzter Schlu3, da die eigehdi@ufarbeitung der Original-Quellen noch gar nietfolgt war! So
bedauerlich dies ist: Im Grunde machte erst der V@ Leopold Nowak im Sommer 1991 eine solide (@unddk-
schung erst mdglich. Es ist aber erst seinem N&grfals Leiter des Musikwissenschaftlichen Verldgof. Herbert
Vogg, zu verdanken, dal3 die Bruckner-Gesamtausdabe die Aufarbeitung der Quellen zur Neunten aggilohn
Phillips und ich wurden damit quasi offiziell betxafjt, da wir — inshesondere John wegen der Voitbhegeseiner Ds-
sertation — ohnehin an den Quellen bereits arlegitddas machte uns natirlich auch die Weiteradoeitler Finale-
Vervollstandigung insgesamt leichter.

Was fir Quellen zieht man fir eine Vervollstindggheran, und wo findet man sie?
Es war zunachst der gesamte Bestand an Noten-Mapigskzur Neunten zu sichten und darzustellens®i@uellen
liegen heute in verschiedenen Musiksammlungen eihgidise auch in Privatbesitz, da nach Brucknerd das Mat-
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rial nicht zusammengehalten, sondern in alle Wivglstreut wurde. Mit dieser Arbeit sind wir leideis heute noch
nicht fertig, da wirklich sehr viel Material erhait ist. John Phillips hat bereits eine Faksimilesgabe aller erhaltenen
Notenseiten zum Finale vorgelegt, eine Teil-Rekuksibn der im Entstehen begriffenen Autograph-iRartsowie
darauf basierend eine Spielfassung des teilrekapsten Fragments, die von Nikolaus Harnoncourtifg@ftihrt wu-
de. Seine Dissertation erschien 2002. Ich selbbe heinen Studienband mit allen Quellen zum zweiatz,
Spielfassungen der beiden ausgeschiedenen TriosSeherzo, eine Neu-Ausgabe der ersten drei Satzbleamten
vorlegt und 2009 zum gleichen Thema promoviert. Zdblreichen neuen Erkenntnisse aus meiner ern&itdtung
der Quellen wurden zwar bereits in unsere Auffigsfassung eingearbeitet, bislang aber noch nictiieibokume-
tations-Bande der Gessamsgabe. Auch bereiten wir derzeit noch den Textbamm Finale sowie eine Faksimile-
Ausgabe aller Quellen zum ersten und dritten SatAN@unten vor. Zu beriicksichtigen waren nattiabh Bruckners
Briefe, Kalender, Dokumente aus seinem Umfeld, utgjsartikel noch aus Lebzeiten und spatere Erimgsherichte
von Bruckners Freunden und Bekannten. Die Biblik#meecherche ist dabei noch vergleichsweise einfachwier-
ger wird es bei Privatbestanden, von deren Existeam manchmal erst durch Kataloge von Auktionshéuseer
durch Zufall erfahrt. So fand sich erst 2005 eir&eSmit friihen Skizzen zum Finalebeginn im Besitees Dirigenten,
der diese einst von einem Minchner Kritiker geskhbekommen hatte.

Wie gestaltet sich die Untersuchung solcher Autplyea und welcher Art sind sie?

Es gibt von Bruckner zur Neunten in der Regel D&mgen im Hochformat, manche auch im Querformaitukter
sind von diesen Doppelbogen auch nur noch einZgliiter vorhanden, wo Bruckner Bogen auseinandi&eget hat.
Einerseits sind da Skizzen in unterschiedlicherféusung — machmal nur Harmonien, Motive, Skizzigyem weniger
Takte oder Skizzierungen einzelner Orchesterstimriftar Verlaufe weiterer Strecken, zusammengezaogenwei,
drei, vier oder mehr Systemen. Mitunter finden wégelrechte Arbeits-Skizzen, in denen manche Shtchnitte
mehrmals durchgearbeitet sind. Manchmal gibt esrsethaltene durchgangige Vorskizzierungen von enéifd Sk-
tionen eines Satzes. Weiterhin gibt es sogenanate-\&rlaufs-Entwirfe; dies sind schon vollstangaybereitete
Partiturbogen (vorgezogene Taktstriche, Instrunmdrgeeichnungen am linken Rand, Notenschlisseljeiren aber
dann doch nur der musikalische Fortgang in einezigén Stimme angedeutet wird (meistens den Vin)in8chlid’-
lich gibt es vollstandig wie auch unvollstandigtmsnentierte Partiturbogen. Dabei ist wichtig zwssein, dald sich
Bruckner den Inhalt seiner Skizzen zunachst inStreicher Ubertrug. Die Blaserstimmen arbeitetdaam nach und
nach in weiteren Arbeitsphasen aus. Manchmal natsnt®n Umkonzeptionen vor, wenn nur erst die &texi eing-
tragen waren. Manchmal korrigierte er auch beferittg instrumentierte Bogen. In solchen Fallenrither dann diese
Bogen neu ab, inklusive der Anderungen. Dies etkigarum zu manchen Abschnitten mehrere Bogen ats-u
schiedlichen Abeitsphasen erhalten sind.

Woran erkennt man, welche Skizze von wann ist nnwveeiche Stelle im Gesamtwerk sie hingehort?

Bei wichtigen Arbeitsprozessen hat Bruckner oftoschn den Skizzen Datierungen beigegeben. AuRerderden die
Partitur-Bogen von ihm fortlaufend hintereinandemeriert. Oft vermerkte sich Bruckner schon in &kizzen, fir
welchen Partiturbogen die fraglichen Takte entworfairden. Wenn ein Partiturbogen 20 heute fehibhnkanan das
nattrlich sofort erkennen, wenn der 19. und 21.dBogrhalten sind. Weitere Hinweise fir die Einortnund Cho-
nologie der Arbeitsprozesse bieten die verwendEmpiersorten: Bruckner kaufte Notenpapier offerdgiapelweise
nach und verwendete es dann von oben nach untese Biapiersorten konnten je nach Hersteller, Herstasserzie
chen und Anzahl der Systeme unterschiedlich seir. Eapiersorten-Forschung ist ein wichtiger Bedtihdler
Quellenforschung. Man kann dabei oft die Verwendbasgtimmter Papiersorten bestimmten ZeitrAumereimkebm-
position zuordnen. Schlie3lich war Bruckner auchseihr systematischer Komponist: Er hat zum Bdisiéat nur die
Taktperioden mit Zahlen durchnumeriert — ein SysremKontrolle der Gewichtung leichter und schweFakte —; er
hat vor allem eine regelrechte Kurzschrift ausibesten Zeichen entwickelt, mit denen er Ubersprivggn, Ausla-
sungen und Einfllgungen kennzeichnete. Manchmattsibgar ganze Form-Abschnitte Takt fur Takt duncheriert,
die Fuge im Finale zum Beispiel. Auch die eben iteerwahnten metrischen Ziffern, also die Numeigr der Tak
perioden, ist ausgesprochen hilfreich, um zum Belgtie Takt-Struktur eines fehlenden Bogens zweenen. Knipft
beispielsweise ein erhaltener Bogen mit dem 7.8iriakt einer Periode an eine Licke an, wisserdadturch genau,
dal die letzten sechs Takte des fehlenden Bogegisicdu die ersten sechs Takte einer Taktperiodemvavianches
kann man allerdings beim besten Willen heute nicbhr genau einordnen; besonders an Stellen, wdkBeusehr -
tensiv gefeilt hat, oder aufgrund von Licken duredorengegangenes Material. Das ist dann wie inene Puzzle, wo
Steinchen fehlen. Es bleiben in der Quellenforsghalso naturgemal immer offene Fragen. Es laltrsatt mehr
alles restlos im Nachhinein aufklaren.
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Einige Manuskripte werden in Privatsammlungen veemnuir Bruckner-Autographe werden hohe Preise oget.
Gibt es bei Noten auch Falschungen und wenn jagvkiennt man sie?

Naturlich gibt es Falschungen auch in der Musilks@elers bekannt wurde vor einigen Jahren die sogéndipp-Ex-
Sinfonie von Franz Schubert, die die angeblicharerie Sinfonie sein sollte, die Schubert 1825 ist€éa begonnen
hatte. Heute weil3 man, daf3 die >Gasteiner Sinfaidier die grol3e C-Dur-Sinfonie war, die aufgrwod Papierse
tenforschungen bis ins Jahr 1825 zuriick datierdemrkonnte. Die Schubert-Forschung hat die Tip@BEfenie
insgesamt als Falschung entlarvt, auch wenn nigdgeschlossen werden konnte, dal’ der UrheberrigredPassagen
daraus eine nunmehr verschollene Originalvorlageverdet hat. Man erkennt solche Falschungen dutih S
Vergleiche, Handschriftenvergleiche und chemischsiialische Untersuchungen zum Beispiel des Papiedsder
Tinte — also im Prinzip &hnlich wie in der bildend€unst. Bei Bruckner sind allerdings, soweit ichifdy bisher keine
Falschungen bekannt geworden.

Um noch einmal auf Ihre Vervollstandigung zurickammen: Wann entscheidet man eigentlich als Béaerbdiese
Fassung veroffentliche ich jetzt zur Auffuhrung bxufnahme?

Gute Frage! Es ist halt wie verhext: Einerseitaiséere Auffiihrungsfassung bekannt und wird dochrabzu ane
fragt (bisher hat es gut 50 internationale Auffiigen in 25 Jahren gegeben), und man muf3 immer ein
Orchestermaterial vorratig halten. Wir haben auabhnjeder Veroffentlichung gedacht, so lassen wijrbesser nicht
noch mal dran rihren, um die armen Leute nicht ewirren. Andererseits: Was soll man machen, wenanebe-
stimmte Stellen wurmen und noch nicht Uberzeugeadug klingen? Dies war unsere primare Motivitatiogi
Umarbeitungen bis 2005, eine Partitur-Ver6ffentlich, mit der wir uns immerhin (von kleinen Retusthi®96 abg-
sehen) 13 Jahre Zeit gelassen hatten, nachdennteh anderem selbst in meinen Auffiilhrungen immerenieleen
ausprobiert habe. Das nachste Problem ergab siuh @las meiner eigenen Dissertation, bei deren Veitoag ich
zwischen 2005 und 2008 alle Quellen noch einmathygsehen habe. Die Losung zweier philologischeblEme
(n&mlich die weitgehende Sicherstellung bzw. Riekgeung des Verlaufs des zweiten Themas in der Efpa und
des fehlenden Partiturbogens in der Fuge aus deze3l erforderte dann leider einen nochmals revieh Nab-
druck. Und die Erkenntnis, dald unsere friihere Kptize der Coda aus verschiedenen Grinden doch gz
Uberzeugt, bot schlielich den AnlaR zur erneutaratlheitung dieses Satzteils 2010/11.

Nun missten wir natdrlich eigentlich die nochmalgdierte Partitur auf den Markt schmeissen (im Matgibt es nur
fur die Dirigenten die Dirigierpartitur und das a&lisierte Material), aber bevor wir das tun, wolleir zunachst den
ganzen Textkommentar noch einmal griindlich aktigaés. Bei einer erneuten Partiturausgabe sollteruns schli@-
lich ganz sicher sein. Freilich — sollten die bisfehlenden Bogen plétzlich auftauchen, wéare diezgaSache leider
wieder véllig neu zu bewerten. Eben deshalb habierunsere Arbeit immer als >work in progress< belapet. Nicht
zuletzt wird dadurch auch darauf hingewiesen, da® \Werk als solches mit Bruckner eigentlich gesorist. Die
Komplettierung ist ja nur der Versuch einer Annéingr an das Material — die provisorische Ausarbegitdar teil-
rekonstruierten Autograph-Partitur und Realisierfiimgkonzertzwecke, um einen ungeféhren Eindrucleeviersatiz
gen Neunten zu vermitteln. Andererseits glaubevwghhaben es an vielen Stellen recht gut getrofiensind ja nur fur
wenige Takte gar keine Noten Bruckners mehr vadba!l

Man hért, da3 Archaologen angeblich oft der Versunthwiderstehen miissen, etwas nach dem heutigerrif&stand
zu rekonstruieren. Wie ist das in der Musik?

Ich weild nicht, wie das in der Arch&ologie ist. lwh kein Archdologe. Allerdings gibt es doch seiele Rekonstrk-
tionen von Gebauden, Tempel-Anlagen und &hnlicH2emken Sie in letzter Zeit an die Dresdner Frauehki oder
das wieder aufgebaute Theater La Fenice. In deikMusl3 man nun immer von Fall zu Fall unterscheidéat der
Komponist selbst eine Fertigstellung beabsichtigifgrund welcher Umstande wurde das Werk fragmetfitiest es
unfertig geblieben, posthum in Teilen verloren gegm? (Im Falle des Finalefragmentes Ubrigens beideon.) Es
kommt noch dazu, dal3 Werke der bildenden Kunst Bdewerke auch als Fragmente bzw. Ruinen ohne nesite-
trachtbar sind. Musik muf3 jedoch erst einmal irtirdeiner Form klingend realisiert werden, um vomedddiberhaupt
erlebbar zu werden.

Im Falle von Bruckners Neunter halten wir es flbesingt erforderlich, ein Stlick Kulturgut zu rettelas auf so trag
sche Weise im Nachhinein fragmentiert wurde, nightetzt, um die eigenen Absichten des Komponistan z
unterstreichen. Er hat ja selbst alles daran geskt2 genau das nicht passiert, was heute datdr lgéiingige Praxis ist,
namlich die Auffuhrung nur des dreisétzigen Tor8ugre das Material zusammengehalten worden gleich Bruk-
ners Tod, hatte ein Bearbeiter ja eine vollsténdigenn auch nicht fertig instrumentierte Partitargefunden. Ich muf3
hier allerdings noch einmal differenzieren, um eg@aMilRverstandnisse auszurdumen, die auch in desikisser-
schaft nach wie vor vorherrschen, wie man jingst wreder im Artikel zur Neunten Sinfonie von MathiHansen im
2010 erschienendBruckner-Handbuckerkennen konnte: Unsere Vervollstandigung iststedbine Rekonstruktion; sie
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beruht vielmehr auf einer solchen. Zu rekonstruiesar der Zustand des Werkes, wie er zu Bruckners ungeféahr
vorgelegen haben mul3, insoweit sich dies aus daitenen Quellen noch erkennen lait. Diese phistbg Reko-
struktion, also das Zusammensetzen der erhalteresaikbteinchen so gut wie moglich, bildete erstG@liendlage fir
die zweite Stufe, namlich die provisorische Ausdtmg des rekonstruierten Zustands zum vervollstied Satzga
zen.

Begreifen Sie andere Autoren von Vervollsténdigongie William Carragan als Konkurrenten? Arbeitde duf einer
ganz anderen Baustelle, oder tauschen Sie sicheinsmder aus?

Wir haben uns einem Austausch mit anderen nie kikrssen, aber andere Finale-Bearbeiter haben esrinmongen-
gen, fiir sich zu arbeiten und sind nur in selter@ien direkt auf uns zugegangen. Ein Bearbeiterdoaveit ich weil3,
an einer Fassung gearbeitet, aber nie auffihrurigsfeemacht, und dies wahrscheinlich nicht zulatfigrund unserer
Version. Nicht durchsetzen konnten sich auch véesieme Komplettierungsversuche bis in die Achtziighre hinein,
die alle auf der fehlerhaften und unvollstandigerl@usgabe der Entwirfe beruhten. Der niederlameisMusikjou-
nalist Aart van der Wal hat 2005 Uber diese Probtédaeinen sehr empfehlenswerten Artikel veroffiehtl Mit der
Komplettierung von Carragan hat es allerdings besondere Bewandnis: Als ich ihn 1986 anlaRlichedeopaischen
Erstauffiihrung in Utrecht kennenlernte, wies ich &uf die Memoiren von Bruckners Arzt Richard Helén, die er
nicht kannte. Heller erwahnt da, Bruckner hétte den Schlul des Finales am Klavier vorgespielt,enier an das Te
Deum erinnernden Figur und mit einem Halleluja-MotCarragans Finale hatte bis dahin kein HalleMgativ. Auf
meine Anregung hin hat er dann damals das an dasconfundar< aus dem Te Deum und an das >Haltefwjs dem
150. Psalm erinnernde Trompeten-Fanfaren-Motiv Beginn des Finales der Achten Sinfonie in seineaCeidg-
baut. So fand ein kleiner musikalischer Gruf3 vomrGcEingang in diese Fassung, was nicht einer gewisronie
entbehrt. Mein Kontakt zu Carragan brach jedocthri895 ganz ab; ich habe auch nie mit ihm geartbéMe sind
einander so etwas wie die gegenseitige Nemesis. iQ®hplettierungs-Versuch leugnet bis heute gruyethele phib-
logische Erkenntnisse. Es gibt keinen RechenscBaftiEht seiner Fassung. Und es tut mir leid — é&nenplettierung
wie dievon Carragan, die zum Beispiel eine nachigbid 6-taktige Lucke eines fehlenden Bogens miffa@ten sp-
kulativer Eigenkomposition ersetzt, kann ich eilfaécht ernst nehmen.

Es gibt noch weitere jlingere Vervollstandigungswehng, die auch ein- oder zweimal aufgefuihrt worsied. Studiert
man jedoch diese Partituren, gewinnt man den Egkjrdal? wesentliche philologische Erkenntnisse Ifi@wicht ke
ricksichtigt wurden, um >eigene Visionen< des Fatdes zu realisieren. Dies ist sicherlich legitwenn man als
Komponist sich tatig mit dem Material auseinande&tsend dies dann auch so benennt (— denken Sigo#ifried von
EinemsBruckner Dialog der sich mit dem Choralthema des Finales der fé@aukompositorisch auseinandersetzt —),
nicht jedoch, wenn man den Resultaten dann ledligiic Nachhinein das Mantelchen musikwissenschatlid_egit-
mitat umzuhangen versucht, wo man in Wirklichkait Bruckners Fragmente als improvisatorische Mididaftr
halbkreative Eigenversuche ausgeschlachtet hatsWir bis heute die einzigen, die Gberhaupt grigedide Quelle-
forschung zum Finale serids betrieben und unsemulRée entsprechend verdffentlicht haben. Natiirlideiben
Details spekulativ, und verschiedene Fragwirdigkelassen an manchen Stellen andere Losungen eu.efdenairt
gerweise hat sich auch in der Musikforschung kaemajnd serios Uberhaupt mit den Resultaten unserschungen
auseinandergesetzt. Besonders argerlich wird es, de@nn unter Verletzung unseres Copyrights ande@beiter
wagen, von unserer Vervollstandigung alles herzomegh was ihnen geféllt, um dann alles, was ihnehtrgefallt,
durch Selbstkomponiertes zu ersetzen — ohne Ritkaid philologische Erkenntnisse, auf Brucknegere Arbes-
methoden und die stilistischen Eigenarten der NeunbDies ist in jingster Zeit leider mehrmals véagamen. Die
Resultate klingen leider wie eine unségliche BracKfravestie.

War lhnen eigentlich zu Beginn lhrer Arbeit an déunten klar, dal’ daraus eine Beschaftigung fimdiehsten 25
Jahre werden wirde? Und wie lange, glauben SiedameSie sich noch damit beschaftigen?

Naturlich war mir nicht klar, dalR es so lange daueiirde! Aber ich wiirde es jederzeit wieder tun3Ardem war es
die Mihe wert: Als ich im vergangenen Januar SifRattle traf, wo er sich sehr zufrieden Uber dieenBassunglé
Rerte, meinte ich: »Nur schade, dall es 25 Jahmrtdabis wir so weit gekommen sind.« Er antwortddeauf, wir
sollten im Gegenteil dartiber froh sein, dafl? esingd gedauert hat, angesichts des nunmehr zugjekdsmenen &
sultates. Wie ich bereits vorhin sagte, sorgt satierNatur der Sache selbst daftr, dal? man nichteay sich damit zu
beschéftigen, jedenfalls nicht, bis nicht die leteerloren geglaubte Seite wieder aufgetauchtistl wer weif3 schon,
ob und wann das der Fall sein kdnnte. An den Quelle Neunten arbeite ich, wie gesagt, im Momemtebin fir die
Gesamtausgabe. Beziglich der Auffiihrungsfassungeniwir unsere neuen Erkenntnisse noch in eine noctule-
reitende neue Druck-Veroffentlichung einarbeitet kann noch nicht absehen, wie lange dies nochartddso viel zu
meiner wissenschaftlichen Betéatigung. Hinzu komotthm daf3 ich nattrlich auch musikalisch immer wedie Brud-
ner arbeiten werde. Ich wiirde die Neunte gern wietgtemal dirigieren, und ich erarbeite mir ohnehiotentexte fir
jede Auffilhrung neu. So gesehen: Open End fir Breck_ebenslanglich quasi. Schdone Aussichten!
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Das Bundesjugendorchester hat am 23. Oktober 201der Berliner Philharmonie die deutsche Erstauféiity des
Satzes mit nochmals grundlegend revidierter Codgelgen. Zuvor gab es, glaube ich, schon eine Auffighin Hd-

land?

Das war in der Tat nur eine Woche friher, mit zi¢enzerten in Breda und Eindhoven durch Het Brab@misest n-

ter Friedemann Layer. Er ist ein vorzlglicher BmekDirigent, denn er ist ein friiherer Schiler Wé&ener Dirigier-
Legende Hans Swarowsky und weild zum Beispiel tleeY\chtigkeit der Taktgruppierungen und Schwer&uwigen
bei Bruckner genau Bescheid. Bei Bruckner sindfd akte zusammengefal3t; seine Musik schwingt Zvéacschve-

ren und leichten Takten hin und her wie ein Penbek ist vielen Dirigenten heute kaum bekannt, @undhester
neigen unglicklicherweise auch noch dazu, die xHedes aufeinander folgenden Taktes gleich schauebetonen.
Ubergeordnete Viertakter aus zweimal zwei Takteie (m dritten Thema des ersten Satzes) der NeuBiefonie,
oder Viertakt-Gruppen wie im Scherzo der Siebenserd fiir solche Orchester kaum nachvollziehbammaie nicht
ein kundiger Dirigent darauf ausdrucklich hinweldet Brabants Orkest hat da enorme Arbeit geleistet

In Eindhoven gab es nach dem Finale eine standiatiom. Es war natirlich schon, zu erleben, da8nifér die Ane-
rungen in der Coda dem Satz als Ganzes gut geteanhdenn so war es ja auch gedacht: Urspriinghtte kiel zu
lang eine uralte, auf 1983 zuriickgehende Idee éierin der von Bruckner skizzierten Kadenz am EdideMusik
noch einmal genauso in sich zusammenbrechen zanlasge beim Héhepunkt des Adagios, und den eigdwth
Schlufd durch ein 16 Takte langes, neues Crescendabereiten. Wir haben jedoch schliel3lich erkadaR dies in der
Finale-Coda véllig untypisch fur Bruckner ist: Bshggda vielmehr sonst immer mit jeder Steigerurfigetnen héheren
Gipfel, bis hin zum SchluRplateau. Da muf3 die Eieeaggkumulieren und darf vorher nicht abbrecheh.dtaube s-
gar, dal insbesondere dieser Aspekt unserer Auifiglsfassung bislang einer noch weiteren VerbreitomgVege
gestanden hat. Es ist Gbrigens ein Jammer, daRadasgliche Brabants Orkest wie viele andere hdiische Orch-
ster massiv in seiner Existenz bedroht ist, derrhdilandische Regierung ist gerade dabei, dieuKinh eigenen Land
radikal zu beschneiden, und dies nur, um sich rethten Wahlerspektrum anzubiedern. Die haben nigfstanden,
was das Schliel3en eines Orchesters bedeutet: wegds Anders als Kunstwerke in einem Museum karam mmus-
kalische Kunstwerke aber nur durch Auffihrungenetetig halten. Dazu bedarf es einer vitalen Musikszmit
Orchestern, Musiktheatern und vor allem auch emgtagi Rundfunkanstalten. Der hier vorgesehene Rbstitnitt ist
ein kulturpolitischer Skandal und eine Schandesfiirzwar kleines Land, das aber doch immerhin néteatkaompon-
sten wie Henk Badings, Alphons Diepenbrock odeiuguRéntgen, Dirigenten wie Wilhelm Mengelberg, Bdlivan
Beinum, Bernhard Haitink und Edo de Waart und nihietzt mit dem Concertgebouw Orkest Amsterdans eier
weltbesten Orchester hergebracht hat!

Wie kam es eigentlich zu dem Berliner Konzert, wiedfanden Sie das Ergebnis?

Zunéachst einmal bin ich Simon Rattle dankbar, dafliesein Sonderprojekt mit dem Bundesjugendoriehesbe-
haupt die komplettierte Neunte ausgewahlt hat! kehne ihn personlich bereits seit einem AuftritinbeBremer
Musikfest vor uber 15 Jahren. Der Fassung von B#&2d er aus im Nachhinein verstandlichen Grinéeptsch g-
genuber; ich habe ihn Uber unsere fortgesetzteniBengen jedoch stets auf dem Laufenden gehaltem ADsschlag
fur seine Entscheidung gab vermutlich die sehrigméiche Auffiihrung der revidierten Fassung dur@niel Harding
und das schwedische Rundfunkorchester in Stockimliovember 2007. Einige Zeit spater bekam ich Raittle e-
ne sehr nette Mail, in dem er schrieb, er sei nimnm dem Schlul3 gekommen, daf3 unser »Stick mhstis
Chirurgie« es verdiene, aufgefuhrt und besser aedsn zu werden.

Das Bundesjugendorchester hat sich mit gro3er Begang auf das schwere Werk gestirzt und insgesematgute
Woche daran gearbeitet. Ich durfte das praktisch Anfang an miterleben, da mich die Projektleitul®g Orchesters
eingeladen hatte, dem BJO in einer Werkstatt-PdaseFinale vorzustellen. Zu Beginn der Probenphatte ich de
aufhin einen irrsinnig spannenden, schénen Abendli@sen jungen Musikern: Erst haben wir aus demudkript das
von mir dafiir neu eingerichtete Fragment gespieit,einigen Erlauterungen, und im Anschlul3 daranKibmplette-
rung. Es ist Ubrigens sehr schade, daf3 dies aamisagorischen Grunden nicht auch als offentlicleeavstaltung
maoglich war. Ich habe selbst solche Werkstattkdezerhon in Tokyo und Disseldorf dirigieren durfes;war fur das
Publikum immer ein besonderer Gewinn, aus dem hi@mrvergleich zu erschlieen, was von Brucknerl&behat
und was schlie3lich hinzugefiigt wurde, um daranspedvisorisches Ganzes zu formen. Die jungen Masiken und
Musiker waren ungemein offen und interessiert! Waben nach der Probe 6ffentlich darlber diskutied im kleire-
ren Kreis bis tief in die Nacht hinein dariber gespen. Fir Simon Rattle muf3 es besonders faseimiegewesen
sein, daf er mit diesem Orchester praktisch beli &hfhngen konnte. Andere Orchester haben ja edsdrbmte Art
und Weise, ihren Bruckner zu spielen und méglicleéserauch Vorurteile gegen den Finalsatz. Dasegilitier nicht —
sieht man einmal von den Profi-Orchester-Musikeondie die einzelnen Gruppen des Orchesters vateeteben
und dabei nattrlich auch ihre eigene ErfahrungBnitckner haben einflieRen lassen. Das heil3t aB® BJO hat sich
ohne Vorurteile die Sinfonie als viersatziges Ganzerbeiten kdnnen. Meinem Eindruck nach warerMiisikerin-
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nen vom Finale sogar besonders begeistert; audhdem Konzert wurde ich von vielen entsprechencespigpchen.
Da ich nun praktisch die erste Tutti-Probe dirigiedurfte, ist es fur mich natirlich noch leichtdas Ergebnis zu wii
digen, das Simon Rattle mit diesem Konzert erialt Alles in allem ein echtes Wunder! Es gab zasreinigen
Stellen vom Publikum sicher kaum bemerkte, winalgackeleien, aber nichts, was nicht auch profesfim®rcte-
stern passieren wirde. Vielleicht héatte sich dash@ster allenfalls noch mehr als eine Auffihrungigescht: Es ist
immer ein bischen schade, wenn man sich etwasveéowhe lang hart erarbeitet und dann nur ein Korfzatt wie ich
aus eigener Erfahrung weil3. Doch abgesehen voerdiéteinen Wermutstropfen kam, glaube ich, die Bsgring
des Orchesters im Konzert fantastisch hertber.démdFinalsatz habe ich auch von Profiorchestermiauso gut und
Uberzeugend gehort!

Dies ist, glaube ich, auch die wichtigste Erfahrutig das Mitwirken im BJO vermittelt: Man darf dwspéater als &
rufsmusiker einfach nie die musikalische Hingabd usidenschaft verlieren. In vielen Profi-Orchestéerrschen ja
leider oft seelenlose Routine, mangelnde Risikdtsefeaft und das Primat der bloRen FehlervermeidDeghalb l&
sen einen viele Konzerte oft so merkwirdig kalt. ddnwichtiger ist die hier auf den Weg gebrachtdt 8ty zur
Zukunftssicherung des BJO — auch wenn es nicht gie@issen Ironie entbehrt, daf? aus diesem AnlaBesiachnet
Bruckners mit Leben und Tod befal3te, Fragment gkeblie Neunte erklang, und dies vor einem fur diggesk an
sich gar nicht selbstverstandlichen ausverkaufteansH Personlich wiinsche ich mir nattrlich, daRedigsffiihrung
des Finales ebenso wie die im Februar 2012 gep®atie von Auffihrungen der Berliner Philharmoniketer Simon
Rattle auch neues Interesse an Bruckners eigensichaén mit der Neunten erwecken konnte. (ImmerAirch die
Einfihrungsveranstaltung war bis auf den letztexizZPgefullt.) Doch wenn sich junge Musikerinnen wdsiker wie
im BJO die aufgebrachte Begeisterung auch in ikggiteren Profi-Jahren zu bewahren vermdgen, isumidie 4r-
kunft der Sinfonieorchester und der von ihnen gdm Musik nicht bang — deshalb sind solche Oitetneso
ungemein wichtig.

— Oktober 2011 —
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