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MOZARTS REQUIEM — EIN UNVOLLENDETES MEISTERWERK

Das Requiem war, wie man heute weil3, eine Auftratpeit des Grafen Franz von Walsegg (1763-1827), de
es in einem Gedenk-Gottesdienst fir seine jungiadisne Gattin Anna auffilhren lassen wollte undr idtes
Wiener Anwalt Johann Nepomuk Sortschan anonym baaddestellte. Fir den Handel hatte er gut gézahl
25 Dukaten Anzahlung, weitere 25 Dukaten bei Abliefig des fertigen Stiickes. Dummerweise starb Nozar
zuvor, und guter Rat war teuer: Witwe Constanzéehdie Anzahlung kaum zuriickzahlen kénnen und wér a
die Rest-Einnahme angewiesen. 50 Dukaten entsggmacéimlich 225 Gulden und somit mehr, als Mozart in
drei Monaten offiziell verdiente (Jahresgehalt: &iden, ohne Neben-Einnahmen). Am 5. Dezember 1791
starb Mozart; fiunf Tage spater wurden beréitgoitus und Kyrie aus dem Requiem in seinem Trauer-
Gottesdienst aufgefiihrt. Am 21. Dezember quittiefer von Mozart hoch geschétzte Joseph Eybler {1765
1846) Constanze den Empfang des Autographs mivegaflichtung zur Fertigstellung bis Mitte der Fasteit
1792, also in nur etwa zwei Monaten. Er gab jedash unbekanntem Grund und zu einem unbekannten
Zeitpunkt wieder auf; bis dahin hatte er lediglB@tes irae und Confutatis fertig instrumentiert und war mit der
Ausflihrung der Streicher bis zubbacrymosa gekommen. Erst in letzter Minute wurde Franz Xas@Rmayr
(1766—-1803) hinzugezogen, von dem Mozart selbsKamponist nicht viel gehalten haben soll, auch wenn
ihn manchmal Kopisten-Arbeiten erledigen lie3. &anze hatte ihn vielleicht auch deshalb ausgewahlt er
Mozarts Handschrift tduschend &hnlich nachahmentkonir stellte schlie3lich die Partitur unter Aaeiick bis
Ende Februar 1792 fertig (dokumentarisch nachweighade bereits am 4. Marz 1792 dem preul3ischen Ge-
sandten in Wien eine Kopie ibergeben) und imitisdgar auf dem Titelblatt Mozarts Unterschrift: Dignaf
hatte ja ein Mozart-Stiick bestellt und sollte auds eekommen! Sumayr datierte das Titelblatt saga»di

me W. A. Mozart m[anu] p[ropria] 1792«, obwohl dexkbnntermalRen schon 1791 gestorben war. Der &rfreu
Empfanger schrieb die Partitur ab und setzte ssditerden eigenen Namen als Autor darauf. Dangjaie ein
Etiketten-Schwindel, der noch heute anhélt, debmeif3t es nur <Mozarts Requiems, nicht — richtigeRequi-
em-Fragment>, und meist werden gar die Bearbeitez gnterschlagen.

Um zu verstehen, ob und wie sich dies Werk vertétidigen lieBe, mufl man zunéchst beriicksichtigewel-
chem Zustand Mozart es hinterlie. Die im Faksimilg&ngliche Partitur Mozarts bricht mit détostias und
seiner Anweisung »quam olim da capo« ab, also demu8 des noch auf dascrymosa folgenden Offertori-
ums. Die Legende, Mozart sei nach dem achten TekLatrymosa verstorben, ist dokumentarisch nicht zu
belegen. Vielmehr bricht der Satz, wie Christopblff\zeigte, an jener Stelle ab, weil Mozart wohkchovor-
hatte, eine komplex&men-Fuge anzufiigen, skizziert auf einem Notenblat, 1260 von Wolfgang Plath in der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin wiederentdecktdeu Den dahin leitenden Schlul3 desrymosa hatte Mo-
zart dann erst bei Ausarbeitung der Fuge fertigdiestVom Sanctus (mit Benedictus und Hosanna) wie auch
demAgnus Dei (mit Lux aeterna und Cum sanctis) hat Mozart keine Partitur mehr begonnen. Offdntiah hat

er jedoch mit Stfmayr Gber den weiteren Verlaupgehen und angeregt, fir die beiden Schluf3teite rau
troitus und Kyrie zuriickzugreifen. AuRerdem hat Mozart offenbar natest den Beginn samtlicher fehlender
Teile grob skizziertAmen, Sanctus, Osanna, Benedictus, Agnus Del) und ihm diese <Zettel> zur Verfigung ge-
stellt, wie historische Dokumente nahelegen. Snieat dann unter Verwendung solcher Skizzen das
Fehlende nachkomponiert und praktisch das gesanatdx Wstrumentiert. Von grof3ter Wichtigkeit fimei
Komplettierung ist auch Mozarts Vorgehensweise be€omponieren: Skizzen im eigentlichen Sinne machte e
sich beim Requiem nur zu einzelnen Passagen, Stihtorigen und harmonischen Verlaufen. Nur sehr wenig
davon ist Uberhaupt erhalten.

— INFORMATIONS- UND PRESSE-TEXT, ABDRUCK HONORARFREI —
© ARTIUM BREMEN ¢ POSTFACH 10 75 07 » D-28075 BREMEN
mail: info@benjamingunnarcohrs.com | website: www.benjamingunnarcohrs.com




Das Autograph ist dagegen kein Entwurf, keine SKizondern eine im Entstehen befindliche OrigiretiRir.
Mozart konzipierte das Requiem ganz vom vierstimmigekalsatz und vom BaR her, was die erste Arkliaitss
fe der Partitur darstellt. Gelegentlich notientesieh in Art einer Kurzschrift Hinweise zur Instnentierung und
setzte Satz-Anfange und Uberleitungen aus. Dikstdn Stufen waren dann das Instrumentieren ddingio
und Bratschen, die Bezifferung der Basse (im Manpskwur unvollstandig), die Hinzufigung der Blager
diesem Werk lediglich 2 Bassetthérner, 2 Fagotf&;dnpeten und 3 Posaunen) und der Pauken, sdblieflé
endgultige Durchsicht und Hinzufiigung weiterer Vags-Bezeichnungen. Im Requiem kam Mozart zu afl de
nicht mehr. Allerdings wurden solche letzten Stufleirchaus als Routine-Arbeiten angesehen; es hilehi
derlei von beaufsichtigten Kopisten oder Schileledéigen zu lassen.

Bisher kaum beachtet wurde noch ein weiterer Unastistozart fand im Requiem nicht nur zu einem neudn S
der von seinen Salzburger Arbeiten abweicht. \Hlemawar das Werk urspriinglich ja gar nicht zur &féantli-
chung unter eigenem Namen vorgesehen, und sontit mioht fir eine etwaige Auffihrung unter ihm sélbs
(beispielsweise im Stephansdom)! Man weil3 freitiatht, ob und in welchem Mal3e er mit dem fir ihnrgRo
men Auftraggeber Uber Sortschans Kanzlei entspnelgheAbsprachen getroffen hat, doch ist nur wenig
vorstellbar, dal? Mozart beziglich Umfang und Besejzies Requiem voéllig ins Blaue hinein komponiet h
Schon die Auffiihrung delsitroitus im von Schikaneder und Bauernfeld organisiertede@k-Gottesdienst fur
Mozart am 10. Dezember 1791 in der Wiener HofpfacHé St. Michael freilich enthiilite die Existenz des
Werkes der Offentlichkeit, ohne die Umstande desnpasitions-Auftrags zu beriicksichtigen. Baron van
Swieten setzte dann ein Jahr spater das ganze &\érkas Programm eines Benefizkonzerts fur die Mezar
Witwe und ihre Kinder am 2. Januar 1793 im Jahn-Saa

Der Auftraggeber, Graf Walsegg, war freilich angbts dieser Auffiihrungen ebenso indigniert wie Udier
Veroffentlichung, die auf Betreiben von Constarmelahr 1800 bei Breitkopf & Hartel in Leipzig egéd. Nur
aus Gutmditigkeit verzichtete er spater darauf,tlieble Schritte einzuleiten, da Constanze als Eifiies Man-
nes ihm gegeniber vertragsbriichig geworden waaf Walsegg selbst fihrte das Werk erst am 14. Dbeem
1793 im Rahmen eines Gottesdienstes in der Zisteser Stifts-Pfarrkirche (Neuklosterkirche) in Waen
Neustadt auf; eine weitere Auffiihrung unter seigigenen Leitung zum eigentlichen Zweck, dem Gedenke
seiner verstorbenen jungen Frau Anna, erfolgte ebrnan derem dritten Todestag, dem 14. Februar, 1ii94
der Patronatskirche des Grafen, Maria-Schutz am Szimm

ZUR NEUEN VERVOLLSTANDIGUNG VON BENJAMIN-GUNNAR COHRS

Mozarts unvollendetes Requiem gehort seit seinevdllistandigung durch Franz Xaver Stlmayr (1792)em
meist-aufgefiihrten klassischen Werken tberhauptder Neuen Mozart-Ausgabe wurde der Notentext 1965
von Leopold Nowak vorgelegt. Allerdings wurde augtmer wieder Kritik an den Ergéanzungsarbeiten SuR-
mayrs laut, die Christoph Wolff in seiner StudMozarts Requiem (Bérenreiter/dtv, 1991) wie folgt
zusammenfasste: »Die Ergebnisse seines Kompogistelten sich denn auch tatsachlich dar als egenarti-

ge Mischung aus Uberraschend guten Einfallen unéndenzureichender Aus- bzw. Durchfiihrung, von
mdglichen halb- oder miRverstandenen Orientieruitfgehganz zu schweigen. Seine Erganzungen bieiden}
falls alles andere als eine homogene Partitur. [Fir] kontrapunktische Herausforderung fehlte es a&mZeit,
Interesse und technischem Rustzeug. [...] Ohne Ziwsdie StilRmayr ein vielseitig-geschickter Adlatusvigo

ein durchaus routinierter Komponist, keinesfalleragin wirklicher Meister und in Constanzes Augearebur

ein Schiler Mozarts.«

Inzwischen sind verschiedene neue Vervollstandiguaguche verodffentlicht und aufgefihrt worden. Bea
kanntesten wurden die jingeren Editionen ¥b@. Robbins Landon (1990) undFranz Beyer (1991), die die
Anteile SiiBmayrs weitgehend unangetastet lassersichdauf Korrekturen und Verbesserungsvorschlage v
Details konzentrieren. Die Neufassungen Richard Maunder (1988),Duncan Druce (1993) undRobert Levin
(1994) hingegen haben die Substanz der von SuRmaairkomponierten Teile weitergehend kritisiert dodch
neue Eigenkompositionen ersetzt, mit teilweise trechstischen, mitunter stilfremden Resultaten,ildierseits
zur Kritik herausfordern.
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Daraus resultiert nun freilich ein Dilemma: Wertsgls Dirigent nicht fur eine dieser Ausgaben zédng: ent-
scheiden mdéchte, kénnte nur verschiedene Bearlgeitumiteinander vermischen. Dementsprechend haben
schon ganze Generationen von Kirchenmusikern <Rgssufir den Eigengebrauch> zusammengestellt. Bei
seinen umfangreichen Studien dieser Problematik Ramjamin-Gunnar Cohrs schlieB3lich zu der Erkemntni
das keine der bekannten Fassungen grundlegendiefmbes Werkes und seiner Komplettierung wirkliah
friedenstellend 16st. Daraufhin begann er im 2000, eine eigene Neufassung vorzubereiten, dighdeBend
weiter durchgefeilt und 2013 abgeschlossen wurde.

Freilich gab Wolff mit Recht zu bedenken, daf? Siyds&omplettierung abgesehen von Mozarts Manuskript
die einzige Quelle darstellt, »die die Chance ah $irgt, von Mozart stammendes musikalisches Gesfamk
[...] aufzudecken.« Die Konsultation der ErganzungéiRmayrs ist deshalb fir eine Neuausgabe unalatingb
Diese waren freilich zu hinterfragen und wo immgomlerlich zu tberprifen und ggf. zu ersetzeanctus,
Benedictus, Osanna undAgnus Dei hat SiRBmayr angefertigt, allerdings wohl untenié@rdung heute verlorener
Skizzen und aufgrund von Mozarts Anweisung, Ifieie-Fuge unter Neutextierung am Ende zu wiederholen
(belegt durch einen Brief von Constanze an Breiti&pHartel vom 27. Marz 1799). So bekommt das Werk
immerhin einen offenbar authentischen Schiuf3. Mogealbst hat vermutlich folgende, nicht mehr intRar
gebrachte Teile zumindest im vierstimmigen Vokalg&llweise mit Generalbass) noch skizziert: Vbatry-
mosa abgesehen von den ersten 8 Takten der dann abhodeh Partitur ungefahr die Takte 11-18; \@amctus

die ersten 6 Takte (beruhend auf einer Dur-Variaote Anfang de®ies irae); vom Osanna ungeféhr die er-
sten 16 Takte (beruhend auf einer Dur-Variante gleam olim-Fuge des Offertoriums); vorBenedictus
ungefahr die ersten 21 Takte (das auf ein von Mdiarseine Schilerin Barbara Ployer entworfenesrigisu
stlick zurtickgeht und am Ende auf das et lux peapén Introitus zurtickgreift); vomAgnus Del ungefahr die
ersten 13 Takte (beruhend auf dem Hauptthemantiestus im Bass). Darlber hinaus wurde 1960 eine Skizze
mit den ersten 16 Takten eintmen-Fuge nach derhacrymosa wiederentdeckt, die Stlmayr gar nicht bertick-
sichtigt hatte. Die Neufassung von Cohrs biete¢ gieue Fortsetzung deacrymosa (6 Takte) als Uberleitung
zu der von ihm ausgearbeitetdmen-Fuge (96 Takte), eine neue Fortfihrung 8actus (5 Takte), eine neue
Ausarbeitung deDsanna-Fuge (54 Takte), einen neuen zweiten Teil \Benedictus (22 Takte) sowie eine neue
Fortsetzung de&gnus Dei (nun insgesamt 54 Takte).

Mozart hat nicht einmal den Eingangssatz vollstaadignde instrumentiert; es gibt nur wenige Hinweiseln-
strumentation von ihm selbst. Die Instrumentierungde von Cohrs deshalb unter dem Aspekt grof3tictiiyl
stilistischer Geschlossenheit grundlegend UberatheDa Eybler ein unbestritten besserer KompaastSul3-
mayr war, wurden seine Erganzungen in der SequegiszzgmLacrymosa) vorgezogen, allerdings wo notig
modifiziert und erganzt, mitunter auch zuriickgedtdm, denn Wolff kritisierte mit einigem Recht diggan-
zungen Eyblers und SufRmayrs beziglich ihrer »Tenderstarker ausgepragter obligater Orchestertiegtgt

als stilistisch bedenklich. Die Instrumentatioritbalie spezifischen Besonderheiten des Werkesdicksich-
tigen. So wird auf eine obligate Fihrung der Posau(bei wenigen, begrindeten Ausnahmen) weitgehend
verzichtet. Die Holzblaser stitzen im Tutti dero€hdie Fagotte mitunter den Basso, und dienenrdefiezur
rhythmischen Profilierung wie auch Verstarkung Bessonanz. Die Faktur der hohen Streicher origrgieh

am Basso und an den Vokalstimmen. Da das Autognaphvenige entsprechende Angaben bietet, waren au-
Berdem Artikulationen, Tempi, Dynamik und Generlezifferung unter Beachtung von Mozarts Ublicher
Vorgehensweise und anhand der kargen Angaben detsariften zu lberprifen und weitgehend zu ergiénze
Durch den Versuch der Ausmerzung von Suf3mayrs dhgedichkeiten sollte dem Requiem zu mehr innerer
Geschlossenheit verholfen werden, selbst wenn lihdeutete, StiBmayrs Ergdnzungen nurmehr durchesolch
des Herausgebers zu ersetzen, dem die ProblenesiégsdTuns durchaus bewul3t ist. Er hélt jedoclesacigts

der Probleme frilherer Fassungen seinen neuen Vefdugerechtfertigt. Die Gesamt-Anlage so wie drak
bleibt zwar weitgehend erhalten, doch bietet diafBigsung eine Fiille interessanter Details und nksigekte.

Die Studienpartitur mit Textkommentar in Deutschd iEnglisch ist 2013 in der ReiliRepertoire Explorer der Musikpro-
duktion Hoflich, Minchen (www.musikmph.de) erschéan Das Auffihrungsmaterial erschien in @%C Manuscript
Edition und ist seit Marz 2014 kauflich erhaltlich. Infoationen Uber Layout und Preise sind auf der websit
www.benjamingunnarcohrs.com zu finden.
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